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« LA MORT DE TINTAGILES »

DE MAURICE MAETERLINCK.

DES « LIMITES » POTENTIELLES

D’UN SYMBOLE ET DE SA TRADUCTION

En 1978, Tzvetan Todorov évoque «I’obsolescence program-
mée » de I’écriture symboliste :

On peut se demander si le grand succeés de ces piéces a 1’époque,
et leur oubli tout aussi impressionnant aujourd’hui, n’est pas li¢ a
cette propriété méme de 1’écriture symboliste : elle implique une
complicité du lecteur/auditeur, qui doit a tout instant suppléer les
sens manquants, profiter de ce que les mots ont été mis en état de ré-
sonance ; ce que le lecteur d’une autre époque, ne communiant plus
dans la méme atmosphére, ne peut pas faire'.

Mis en scéne en 2016 au Théatre des Bouffes du Nord par Denis
Podalydés, monté en 2017 au Théatre de la Tempéte par Géraldine
Martinecau ou encore présenté au sein de 'opéra Le Silence des
ombres créé par Olivier Lexa et Benjamin Attahir en 2019 pour la
Monnaie de Bruxelles, La Mort de Tintagiles de Maurice Maeter-
linck semble démentir cette prédiction. Plus largement, comme le
souligne Gérard Dessons, « [d]e nos jours, on n’a jamais autant mon-
t¢ Maeterlinck »*. La vitalité retrouvée du dramaturge belge en ce

! Tzvetan Todorov, Symbolisme et interprétation. Paris, Seuil, 1978, pp. 83-84.
2 Gérard Dessons, Maeterlinck, le thédtre du poeme. Paris, Classiques Garnier,
2016, p. 11.
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début du XXI° siécle semble donc contredire radicalement la « mor-
talit¢ » du symbolisme annoncée par Todorov.

Pi¢ce digne des tragédies grecques interrogeant le spectateur sur
la cruauté aveugle du destin et sur I’implacable fatalité de la mort, La
Mort de Tintagiles tut publiée en 1894 dans un recueil intitulé Trois
petits drames pour marionnettes' ; les piéces Alladines et Palomides
et Intérieur complétent le triptyque. Ce drame en cinq actes fut joué
pour la premiére fois 4 Bruxelles en 18957 ; la pi¢ce fut ensuite repu-
bliée dans une version remaniée en quatre actes en 1918°. Dans cette
ceuvre, une reine toute-puissante et invisible a fait revenir Tintagiles,
que ses sceurs Ygraine et Bellangére ainsi que le fidéle Aglovale ac-
cueillent avec joie ; mais tous partagent le pressentiment qu’une me-
nace pése sur la vie du prince : de fait, malgré les efforts déployés
par la courageuse Ygraine, le jeune garcon ne pourra échapper a son
destin funeste... Dans le présent article, nous procéderons a 1’analyse
des traductions de cette piéce au climat « mortifére » et aux limites
qu’elles ont rencontrées dans deux espaces pourtant trés éloignés
I’un de I’autre : la Chine et les pays germanophones.

PETIT HISTORIQUE DES TRADUCTIONS

Pourquoi évoquer la situation de ’Empire du Milieu et des pays
de langue allemande ? Dans le premier cas, I’introduction du théatre
de Maeterlinck contribua grandement, dans la Chine républicaine des
années 1920 et 1930, au renouvellement des lettres chinoises, en par-
ticulier des formes théatrales*. Dans le second cas, les interactions

! Maurice Maeterlinck, Alladine et Palomides, Intérieur, et La Mort de Tintagiles :
trois petits drames pour marionnettes. Bruxelles, Deman, 1894.

% Annonce et programme des représentations de deux pidces de Maurice Maeterlinck :
Intérieur, premicre représentation a Bruxelles, et La Mort de Tintagiles, premiere repré-
sentation a la Maison d’Art (Bruxelles), conservé aux Archives et Musée de la Littérature
de Bruxelles.

3 Maurice Maeterlinck, Thédtre. T. 2 : Pelléas et Mélisandre (1892), Alladine et Pa-
lomides (1894), Intérieur (1894), La Mort de Tintagiles (1894). Paris, Eugene
Fasquelle, 1918.

* Kevin Henry et Yunfeng Hao, « La Traduction de Maeterlinck dans la Chine républi-
caine (1911-1949) : vue panoramique », dans Paralléles, 32/1, Genéve, 2020, pp. 83-
102.
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qui ont existé entre Maeterlinck et la culture et la littérature germa-
niques ne sont plus a démontrer'.

En quoi La Mort de Tintagiles, parmi toutes les ccuvres de Mae-
terlinck, revét-elle une importance dans les deux espaces considérés ?

Tout d’abord, soulignons que 1’auteur belge considérait la der-
niére piece des Trois petits drames pour marionnettes comme 1’un de
ses drames «les moins connus en somme et les moins mauvais »,
comme il I’expliqua dans une lettre a son traducteur officiel de
langue allemande, Friedrich von Oppeln-Bronikowski’. En 1900,
Maeterlinck lui propose en effet de commencer 1’édition allemande
de son théatre par ces trois pic¢ces et de laisser de c6té des produc-
tions comme La Princesse Maleine (1889), pourtant plus connues’.
La premiére traduction en langue allemande de La Mort de Tinta-
giles, intitulée Tintagiles Tod, ein Marionettendrama’, parait cepen-
dant en 1898, deux ans avant la traduction officielle de von Oppeln-
Bronikowski. Editée dans un numéro consacré & Fernand Khnopff du
magazine autrichien Ver Sacrum, organe de la Wiener Secession,
cette traduction, que I’on doit 4 une certaine Marie Lang’, est enlu-
minée par des ccuvres du peintre symboliste belge. C’est donc a par-
tir de Vienne que la piéce de Maeterlinck rayonna dans le monde
germanophone.

En Allemagne, La Mort de Tintagiles est jouée pour la premicre
fois en 1899 au sein d’une société littéraire munichoise et montrée au
grand public en 1900 & la Sezessionsbiihne de Berlin®. Ces dates cor-

! Consulter en ce sens Paul Gorceix, Les Affinités allemandes dans I'ceuvre de Mau-
rice Maeterlinck. Paris, Eurédit, 2005.

% Lettre du 19 février 1900 adressée a Friedrich von Oppeln-Bronikowski, conservée
a la Bibliothéque royale de Belgique, Mss 11 7004/42.

3 Fabrice van de Kerckhove, « Avant-propos », dans Maurice Maeterlinck, Trois pe-
tits drames pour marionnettes. Bruxelles, Espace Nord, 2015, p. 5.

4 Maurice Maeterlinck, (trad. Marie Lang), « Tintagiles Tod, ein Marionettendra-
ma », dans Ver Sacrum, 1, n° 12, Vienne, 1898, pp. 15 et suiv. Fondé par Gustav
Klimt et Max Kurzweil, ce magazine était 1’organe des peintres et artistes autri-
chiens (Organ der Vereinigung Bildender Kuenstler Osterreichs).

5 Proche de la Sécession viennoise, cette femme de lettres et activiste féministe (elle
créa ’Allgemeiner Osterreichischer Frauenverein, association féministe autrichi-
enne), traduisit également Alladine et Palomides en 1896.

® Dirk Strohmann, Die Rezeption Maurice Maeterlincks in den deutschsprachigen
Léindern (1891-1914). Bern, Peter Lang, 2006, p. 792.
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respondent a celles des éditions allemandes de deux des traductions
de I’ccuvre du Belge, la traduction autorisée de George Stockhausen
intitulée Der Tod des Tintagiles (1899)" et enfin celle de von Op-
peln-Bronikowski (1900) qui lui aussi opta pour le méme titre”. Au-
cune de ces deux publications ne respecte cependant le triptyque ini-
tial, a savoir Alladine et Palomides, Intérieur, et La Mort de Tinta-
giles : George Stockhausen amputa ses Zwei kleine Dramen fiir
Puppenspiel (Deux petits drames pour marionnettes)® de la piéce A/-
ladine et Palomides, tandis que von Oppeln-Bronikowski choisit fi-
nalement de faire découvrir au public germanophone les textes de ce
qu’il appela les Drei mystische Spiele (Trois picces mystiques) : Les
Sept Princesses, Alladine et Palomides, ainsi que La Mort de Tinta-
giles. A ces trois traductions publiées du vivant de I’auteur succéda,
en 1983, une quatriéme version en cinq actes de la main de Stefan
Gross, un des plus grands spécialistes de langue allemande de Mae-
terlinck, qui reprend le titre de la toute premiére traduction en alle-
mand, Tintagiles Tod. Celle-ci est regroupée au sein d’une compila-
tion reprenant les pi¢ces de ce que les critiques ont appelé le
« premier théatre » de Maeterlinck®.

Dans I’Empire du Milieu, La Mort de Tintagiles fut introduite
dans les cercles littéraires a partir de 1919, soit onze ans apres la pa-

! Maurice Maeterlinck (trad. George Stockhausen), Der Tod des Tintagiles ; Da-
heim : zwei kleine Dramen fiir Puppenspiel. Berlin, Schneider, 1899.

% Maurice Maeterlinck (trad. Friedrich von Oppeln-Bronikowski), Drei mystische
Spiele : die sieben Prinzessinnen, Alladine und Palomides, der Tod des Tintagiles.
Leipzig, Diederichs, 1900. N’ayant malheureusement pas eu accés au texte intégral,
nous ne pourrons en dire beaucoup sur cette version.

3 Les traductions depuis I’allemand sont de L. K.; celles depuis le chinois sont de
K. H.

* Maurice Maeterlinck (trad. Stefan Gross), Die friihen Stiicke : « Alladine und Pa-
lomides », « Interieur », « Tintagiles Tod », « Aglavaine und Selysette », « Ariane
und Blaubart », T. 2, publié par Stefan Gross, 1983 et Die friihen Stiicke : « Pelleas
und Melisande », « Prinzessin Maleine », « Der Eindringling », « Die Blinden »,
« Die sieben Prinzessinnen », T. 1, publié par Stefan Gross, 1983. A noter que la cri-
tique n’est pas unanime sur cette classification. Pour Paul Gorceix par exemple, le
« premier théatre » de Maeterlinck englobe les pi¢ces suivantes : La Princesse Ma-
leine, L’Intruse, Les Aveugles, Les Sept Princesses, Pelléas et Mélisande, Alladine
et Palomides, Intérieur ainsi que La Mort de Tintagiles, classement d’aprés Maurice
Maeterlinck, Euvres (édition établie et présentée par Paul Gorceix). Bruxelles, An-
dré Versaille éditeur, 2010.
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rution de L 'Oiseau bleu (1908), le dernier grand succés au théatre de
Maeterlinck, et huit ans aprés la consécration du prix Nobel de Litté-
rature (1911). A I’heure ou les Chinois découvrent le « premier
théatre » de Maeterlinck, I’écrivain belge abandonnait petit a petit les
drames pour privilégier les essais comme Le Grand Secret (1922) ou
La Vie des termites (1926). Autrement dit, lorsque ses pieces sont
portées a la connaissance du public chinois, elles sont déja presque
«dépassées ». Cette apparente contradiction s’explique néanmoins
par le fait que, en cette ére dite républicaine, surtout dans les an-
nées 1920 et 1930, la Chine connut une grande vague de traductions
de la littérature étrangére, en particulier occidentale : « En I’espace
d’un peu plus de dix ans, la Chine absorbe en toute hate tous les cou-
rants et toutes les théories que I’Europe a mis plus d’un siécle a en-
gendrer : romantisme, réalisme, naturalisme, symbolisme, expres-
sionnisme, dadaisme et surréalisme'. »

A ce titre, La Mort de Tintagiles occupe une place particuliére,
puisqu’il s’agit de la premiére ccuvre de Maeterlinck, ainsi que la
premiére ceuvre ressortissant du courant symboliste en général, a
avoir été traduite dans la langue de Confucius, en I’occurrence en
1919. Publiée sous le titre (T ZRELIIE) Dingtaiqi de si (La Mort
de Tintagiles) dans la revue (fihik5-ki&) Jiefang yu gaizao®,
I’entreprise de cette traduction — indirecte, depuis la version anglaise
d’Alfred Sutro® — est le fait de 2 /& Mao Dun (de ses vrais noms I
151/ VK Shen Dehong/Shen Yanbing), acteur de premier plan
de la vie culturelle dans ces bouillonnantes années de la période ré-
publicaine. Figure de proue de la U #4582 Société d’études litté-
raires, société savante promouvant la fondation d’une littérature réa-
liste s’attachant aux problémes sociaux de 1’époque, ce journaliste,
éditeur et écrivain joua un role majeur dans la découverte de la litté-

!Yinde Zhang, Le Roman chinois moderne (1918—1949) [version électronique
Kindle]. Paris, PUF, « Ecritures », 1992, p. 22.

2 Maurice Maeterlinck (trad. JLEZK Shen Yanbing [Mao Dun]), T ZSEEHISE)
Dingtaiqi de si [La Mort de Tintagiles], dans (##/i% 5-30&) Jiefang yu gaizao [Libéra-
tion & Réforme], vol. 1,n°4, 1919, pp. 49-74.

3 Maurice Maeterlinck (trad. Alfred Sutro), The Death of Tintagiles. London, Gow-
ans & Gray, 1909.
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rature étrangére’. S’il peut sembler a priori contradictoire, eu égard a
la perception « élitiste » que le grand public peut avoir aujourd’hui
du symbolisme, qu’un homme de lettres a forte sensibilité de gauche
et a tendance naturaliste comme Mao Dun eit joué un rdle détermi-
nant dans la découverte de ce courant et dans sa promotion en Chine,
ce choix témoigne en fait d’une attitude résolument « utilitariste »
envers la littérature occidentale de tous bords :

Autrement dit, la traduction des ceuvres symbolistes avait, pour
les membres de la Société d’études littéraires, une portée didactique,
car elle visait avant tout a renseigner les Chinois sur toutes les possi-
bilités formelles et thématiques offertes par la littérature occidentale
moderne ; dans ce cadre, le symbolisme était vu comme un moyen
de « féconder un réalisme destiné a la vie » *.

Apres la contribution de Mao Dun, La Mort de Tintagiles connut
cinq retraductions a 1’époque républicaine, dont trois au sein d’une
anthologie. La premiére, intitulée (T Z8ILZ L) Dingtaigi zhi si
[La Mort de Tintagiles], fut réalisée en 1923 par %K Tang
Chengbo, traducteur et éditeur membre de la Société d’études litté-
raires de Mao Dun ; traduction indirecte depuis la version anglaise
qu’en livra Richard Hovey’, elle clot un recueil directement construit
comme celui proposé par le poéte américain, a la suite des titres
L’Intruse, Les Aveugles et Les Sept Princesses®. La seconde retra-
duction est ’ccuvre d’une autre grande figure de la littérature chi-
noise moderne, X Tian Han. Considéré comme 1’un des fonda-
teurs du théatre parlé chinois d’inspiration occidentale — par opposi-
tion au théatre chanté, tel I’opéra de Pékin —, il participa a la création
de la société savante f]i&itf: Création, partisane du romantisme et de
«art de I’art», avant de la quitter pour fonder en 1925 la FF[E 1

! Kevin Henry et Yunfeng Hao, op. cit., p. 90.

% Idem, p. 97.

3 Maurice Maeterlinck (trad. Hovey Richard), The Intruder and Other Plays. New
York, Dodd, Mead & Company, 1914.

* Maurice Maeterlinck (trad. ¥ Tang Chengbo), (T 4ELZ4E) Dingtaiqi zhi si
[« La Mort de Tintagiles »], dans (R ILEE) Meituoling juquji [Anthologie des picces
de Maeterlinck], -31F Shanghai, %45 F1+4576 Commercial Press, collection (SUFMF7EE
MY Wenxue Yanjiuhui congshu [Livres de la Société de recherches littéraires], 1923
(rééd. 1933), pp. 135-170.
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Société du Sud, une troupe de théatre pour laquelle il adapta nombre
de picces étrangéres et écrivit quantité de productions originales. En
1928, cette Société du Sud élargit ses activités pour devenir la 7 [E
EAREFPBE Académie d’art du Sud, ot 1’on pouvait prendre des cours
de théatre (sous la direction de Tian Han), mais aussi de cinéma, de
littérature, de peinture et de musique. C’est dans ce dernier lieu que
Tian Han fit jouer sa retraduction de La Mort de Tintagiles, dénom-
mée (FEZRBLJL.Z W) Tantaigi’er zhi si [La Mort de Tintagiles],
qu’il publia I’année suivante'. Comme le dramaturge le précise dans
sa préface, cette version, a premiére vue directement effectuée de-
puis le frangais, est spécifiquement rédigée pour la scéne : il justifie
en effet son entreprise par le fait que les précédentes « ne sonnaient
pas bien en bouche » (“/& 1 17)°. Il semblerait d’ailleurs que sa
traduction fiit effectivement montée et jouée publiquement au sein de
I’ Académie’. La Mort de Tintagiles apparait dans le recueil de 1929
aux cotés de deux pieces d’autres auteurs: Die letzten Masken
d’Arthur Schnitzler et Riders to the Sea de John Millington Synge.
Datant de 1934, la troisiéme retraduction, nommée  H3KJL/REY
St) Dandaji’er de si et sans aucun doute produite directement de-
puis 1’original en frangais, dans son édition remaniée a quatre actes
de 1918, est le fait du critique d’art A # Xiao Shijun4; elle inau-
gure un florilége comptant en outre des versions des piéces Les
Aveugles, Aglavaine et Sélysette et Pelléas et Mélisande. Publi¢e en
1940, la derniére retraduction de la période républicaine, intitulée

(FEESHL )L 2 BE) Tantagi’er zhi si [La Mort de Tintagiles], est

! Maurice Maeterlinck (trad. X Tian Han), {FIZSEEJLZ4E) Tantaiqi’er zhi si
[La Mort de Tintagiles], =¥ Shanghai, B{X 35} Xiandai Shuju, 1929.

% Idem, p. 1.

3 H K Xia Lan, (HAIRBIEIE © LLE SCRIVERIRE N0 ) Tian Han de xiju
fanyi: yi riwen juzuo fanyi wei zhongxin [« Des traductions dramatiques de Tian
Han: focus sur les traductions de piéces japonaises »], dans [=3EC{LAFSE]
Gengo bunka kenkyii [Etudes linguistiques et culturelles], vol. 42, pp. 241-256.

* Maurice Maeterlinck (trad. 7 774 Xiao Shijun), ( H3AJL/KFYSEY) Dandaji’er de
si [«La Mort de Tintagiles »], dans (HEFFAREIMIESE) Meitelin juqu xuanji
[Thédtre de Maeterlinck], Shanghai, T4#45/5F11T Chung Hwa Book Company,
1934, pp. 1-33.
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I’ceuvre du poéte et traducteur polyglotte 523 Wu Xinghua'.
Dans la période communiste, nous citerons comme derniére version
chinoise notable de La Mort de Tintagiles celle offerte en 1983 par
jk#° K Zhang Yuhe dans I’anthologie qu’il composa avec 2= £ X
Li Yumin ; nommée ici { HIAE#)Z5E) Dandajile zhi si [La Mort
de Tintagiles], cette traduction directe du francais, basée sur 1’édition
remaniée de 1918, est accompagnée de versions de La Princesse Ma-
leine, Pelléas et Mélisande, Ariane et Barbe bleue, Monna Vanna et
L’Oiseau bleu, sélection que les auteurs justifient en disant qu’il
s’agit de « quelques piéces célebres » (“JLEFBZE 4 B 1E”) du dra-
maturge belge”.

L’on remarquera que, comme en allemand, aucune des trois an-
thologies présentées ne respecte le regroupement original des Trois
petits drames pour marionnettes, puisque la piece La Mort de Tinta-
giles est toujours présentée en 1’absence des deux premiers volets du
triptyque, a savoir Alladine et Palomides et Intérieur. Et ce, alors
méme que, dans son introduction, Tang Chengbo évoque nommé-
ment les « trois drames pour marionnettes » (expression traduite litté-
ralement “PRAf %% 81 kuilei xiju)® et que Xiao Shijun, dans sa pré-
face, cite Intérieur et Alladine et Palomides (nommés respectivement

(RPN) Wunei et (BT 5- ¥ KIE) Anading yu Baluomide)*.

Mao Dun seul fera finalement preuve d’un peu plus de cohérence a

! Nous n’avons hélas pas eu accés au texte intégral de cette version et ne pourrons
donc en dire plus ici (si ce n’est sur le titre). Un extrait (partic de 1’acte IV et acte V
en entier) est néanmoins inclus dans: Maurice Maeterlinck (trad. 524 Wu
Xinghua), (FEESELJL2FE) Tantagi’er zhi si [« La Mort de Tintagiles »], dans
(Ryetb i FRTE  1F3CHE) Wu Xinghua quanji 4—Shitou he xing-
xiu: yiwenji [(Euvres complétes de Wu Xinghua 4— Pierres et constellations : Tra-
ductions], FEAK Guilin, |~ P8JHYE R 7ML Guangxi shifan daxue chubanshe,
2007, pp. 156-164.
% Maurice Maeterlinck (trad. F#8K Zhang Yuhe), (FHAE )25 Dandajile zhi
si [« La Mort de Tintagiles »], dans Zhang, Yuhe & Li, Yumin, (HEFFARTE xR M
1&)  Meitelinke xijuxuan [Anthologie du thédtre de Maeterlinck], ALA Pékin, 51E
SCF AL Waiguo Wenxue Chubanshe, collection { 120 44 [ S0 A 5)
Ershi shiji waiguo wenxue congshu [Littérature étrangére du xx° siécle], 1983,
pp. 165-187. La citation est extraite de Zhang, Yuhe & Li, Yumin, idem, p. 10.
3 Maurice Maeterlinck (trad. % ¥ Tang Chengbo), op cit., p. 11.
* Maurice Maeterlinck (trad. 7 i # Xiao Shijun), op. cit., p. 1I-V.
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cet égard, puisqu’il proposa dés 1920 une version d’Intérieur'. Les
lecteurs chinois devront toutefois attendre 1921 et I’intervention d’un

(AN

certain 6% Cang Sou pour découvrir Alladine et Palomides®. Pour

expliquer ce phénoméne, on peut supposer que les traducteurs chi-
nois n’eurent acces qu’a des versions originales ou La Mort de Tin-
tagiles apparaissait de maniére indépendante, ou que le format de
I’anthologie les poussa a ne sélectionner que les ceuvres que leur pa-
raissaient « emblématiques ». Contrairement & La Mort de Tinta-
giles, les deux autres volets des Trois petits drames pour marion-
nettes, en outre, ne firent I’objet d’aucune retraduction pendant la pé-
riode républicaine. Dans tous les cas, il ressort de tout cela que La
Mort de Tintagiles ¢tait, des les années 1920 et 1930, percue en
Chine comme 1’une des productions dramatiques les plus représenta-
tives de Maeterlinck.

DE LA TRADUCTION DU TITRE

Quatre versions allemandes pour deux intitulés différents, contre
six versions chinoises dotées chacune de son propre titre. Penchons-
nous d’abord sur cette question singulic¢re. Le titre La Mort de Tinta-
giles a lui-méme de quoi surprendre : en effet, a lui seul, il contient
le début et la fin de I’ceuvre, puisqu’il ouvre la piece en annongant,
déja, son funeste épilogue. L’acception « drames » des Trois petits
drames pour marionnettes ne fait donc pas référence aux piéces en
elles-mémes, mais & leurs dénouements. A cela, rien d’étonnant : la
mort occupe une place centrale dans 1’ceuvre maeterlinckienne’.
C’est d’ailleurs la seconde raison pour laquelle le titre de la piéce est
intrigant : outre le fait qu’elle prive le lecteur/spectateur de tout sus-

! Maurice Maeterlinck (trad. JEJfEZK Shen Yanbing [Mao Dun]), (ZEMN) Shinei
[« Intérieur »], dans {(FH/& & Xuesheng zazhi [Revue des étudiants], vol. 7, n°8,
1920.

? Maurice Maeterlinck (trad. 6% Cang Sou), (#ihi== 5P K1) Alating yu
Baluomide [« Alladine et Palomides »], dans {/Niji A$K) The Short Story Maga-
zine, vol. 12, n® 3-4, 1921.

3 Consulter en ce sens Paul Gorceeix, Dramaturgie de la mort chez Maurice Maeter-
linck. Paris, Eurédit, 2006.
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pense, c’est de fait, et ce dans toute I’ceuvre théatrale de lauteur’, la
seule piéce ou le mot « mort» est présent dés le titre, qui plus est
dans ses deux premiers mots. Ainsi Maeterlinck dérogerait-il a la de-
vise si chere a Mallarmé et aux symbolistes de « suggérer sans nom-
mer »”.

De maniére générale, le titre est 'un des éléments les plus péril-
leux a traduire. Le philosophe et sociologue allemand Theodor W.
Adorno, I’'un des premiers a avoir étudié¢ le titre d’une ceuvre litté-
raire comme ¢élément a part enti¢re, y voit en effet I’espace de mise
en question du rapport de I’ceuvre avec elle-méme et avec le public’.
Dans les écoles et facultés de traduction, les professeurs ont
d’ailleurs coutume de dire a leurs étudiants de s’occuper de cet élé-
ment en dernier, car contrairement au corps du texte ou toute inter-
vention créatrice ou tout écart du traducteur par rapport a 1’original
sera per¢u comme une trahison, son intervention dans le titre pourra
dans certains cas étre appréciée, voire encouragée. Cette tendance se
vérifie notamment dans les articles de presse écrite ou pour le secteur
littéraire, ou le titre devient alors un véritable atout marketing®. Dans

! Nous excluons I’ouvrage intitulé La Mort (1913), qui se rapproche plus de 1’essai
mystique en raison de ses considérations philosophiques et religieuses, ainsi que ce
que Maeterlinck a voulu voir a posteriori comme sa Petite Trilogie de la mort, a sa-
voir les piéces en un acte intitulées L 'Intruse (1890), Les Aveugles (1890) et Les
Sept Princesses (1891).

2 Stéphane Mallarmé, dans Jules Huret, Enquéte sur [’évolution littéraire, Biblio-
théque-Charpentier, 1891, p. 60. Disponible en intégral au format PDF sur le site de
la Bibliothéque nationale de France : https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k49807k.
pdf. Pour Meschonnic, cette citation a ét€ mal comprise par la critique, car le sym-
bole, la métaphore, I’analogie relévent du nommer plutoét que du suggérer, qui est a
chercher du co6té du nceud rythmique mallarméen ; voir, Henri Meschonnic, « Le
rythme dans la figure ou il faut soigner ce rhume », dans Littérature, n° 114, 1999,
pp. 56-63. Précisons, sans vouloir entrer dans un débat qui nous entrainerait trop
loin, que, dans sa démarche, Meschonnic va peut-étre précisément a 1’encontre de
tout ce que les symbolistes, y compris belges, voulaient faire ou affirmaient vouloir
faire a travers la « suggestion ». Nous remercions Béatrice Costa pour tous les
commentaires éclairants qu’elle a pu nous apporter sur 1’approche meschonicienne
en général et son traitement sur Maeterlinck en particulier.

3 Theodor Adorno, W., Noten zur Literatur Ill. Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1965,
pp- 325-334 et pp. 654-657.

* En littérature, on peut citer quelques exemples célébres de réussite, comme The
Way of All Flesh de Samuel Butler, qui devient Ainsi va toute chair sous la plume de

170



le cas d’espéce, les versions chinoises, quoique dissemblables, se ré-
velent assez littérales, puisque leurs intitulés peuvent tous se rétro-
traduire par La Mort de Tintagiles. Hormis une alternance de peu
d’incidence entre les particules déterminatives 1 de et 2 zhi (la se-
conde ayant une connotation plus littéraire que la premicre), les
quatre titres sont construits selon le méme schéma : nom du héros +
H)/Z + B si «mort ». La transcription du prénom « Tintagiles » est
d’autant plus intéressante a observer que I’on connait I’extréme at-
tention que Maeterlinck accordait a la dénomination de ses person-
nages. Le chinois étant une langue a I’écriture non alphabétique ou
tous les caractéres, en plus d’une prononciation standard, sont dotés
d’un sens, la transcription des noms propres étrangers constitue tou-
jours un défi de taille. Dans le cas présent, « Tintagiles » a été traduit
de cinq maniéres différentes : | Z&HL Dingtaigi (Mao Dun et Tang
Chengbo), #EZRHLJL Tantaigi’er (Tian Han), H3K JL/R Dandaji’er
(Xiao Shijun), fE# )L Tantagi’er (Wu Xinghua) et FFAEHH)
Dandajile (Zhang Yuhe). Rythmiquement, on note immédiatement
un départ entre les deux versions les plus anciennes traduites depuis
I’anglais et celles traduites directement depuis le frangais. Dans les
premiéres, le prénom apparait plus court (trois syllabes, comme en
frangais — si I’on ignore 1’e muet), tout en sonnant « plus chinois » :
en effet, ] ding est un patronyme courant en Chine, tandis que Z2EL
tai-qi, littéralement « paisible/supréme » et «jade fin », est une com-
binaison pouvant tout a fait constituer un prénom masculin, qui a en
outre ’avantage de donner une indication sur le caractére doux et
fréle du personnage'. Dans les versions directement traduites du

Valéry Larbaud, ou les premiéres versions britanniques de L Etranger d’Albert Ca-
mus, publiées sous le titre The Outsider chez Hamish Hamilton.

! Ce souci de «naturalisation » ne se retrouve cependant pas dans la traduction des
noms des autres personnages, puisque Mao Dun et Tang Chengbo rendent ceux-ci
par des combinaisons plurisyllabiques dénuées de sens : Ygraine devient ainsi {JH#%
249N Yigelanna et {42 Yigelan, Bellangére se change en #)#i+ /K Boleng-
gan’er et FIHFE /K Bolengge er, et Aglovale se transforme en [i4%¥% ;L Ageluofan
et FTES & IE Ageluofei. Signalons tout de méme que, plus d’une fois, chez Mao Dun
comme chez Tang Chengbo, Tintagiles (et, dans une moindre mesure, Bellangere)
appelle sa sceur Ygraine JHA#H Y7 jiejie « grande sceur Yi», dans une fagon trés
chinoise d’appeler un membre de sa famille avec la combinaison de la premicére syl-
labe du nom/prénom et du « titre parental ». On retrouve la méme construction chez
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francais, on note plutot une volonté de restituer au plus prés le son du
prénom original, en particulier le [1] final, au détriment des connota-
tions sémantiques potenticllement apportées par les sinogrammes
(puisque les combinaisons 18 Z8EL JL Tantaiqi’er, H3iKJL/R Danda-
ji'er, TEYEIH L Tantaqi’er et FYRE¥) Dandajile sont tout bonne-
ment dénuées de sens). Les familiers de Maeterlinck savent que, au
niveau de 1’onomastique notammentl, le dramaturge belge s’est for-
tement inspiré, pour composer ses picces, de 1’ccuvre The Morte
d’Arthur de Thomas Malory (1485), qui consiste en une compilation
d’histoires issues de la légende arthurienne. De manicre certaine,
Mao Dun devait étre sensible a cette influence médiévale, puisqu’il
fut lui-méme le premier en Chine, en 1929, a rédiger une monogra-
phie consacrée a I’histoire et a la portée de la figure arthurienne dans
I’imaginaire occidental; il y cite d’ailleurs nommément Malory
comme 'une de ses sources principales’. La construction du titre de
sa traduction reprenant en outre indubitablement celle de The Morte
d’Arthur (qu’il traduit (P2 ERISE) Ashi wang de si [La Mort du
roi Arthur] dans son ouvrage de 1929), on peut avancer qu’il ajusta
également sa traduction du prénom Tintagiles a la lumiére de ses
connaissances sur la littérature de chevalerie.

En allemand, la traduction du titre du « petit drame pour marion-
nettes » souléve des difficultés plus complexes. Avec I’intitulé Der
Tod des Tintagiles, tant Stockhausen que von Oppeln-Bronikowski

Tian Han, ou Tintagiles appelle sa sceur SX404A Yi jiejie « grande sceur Yi» (pour
FASUH Yigexian), qui le nomme en retour f25 Tan di « petit frére Tan» (Cette
structure est d’autant plus possible que {Jt Y7 et 5% Yi, de méme quefB Tan, sont des
patronymes attestés en Chine, quoique rares ; dans les années 1920 et 1930, suivant
un usage d’abord dialectal, le caractére fJ* yi était de surcroit employé par de nom-
breux auteurs comme équivalent du pronom féminin humain elle.)

! Empruntés a la légende arthurienne, les prénoms Tintagiles, Y graine, Bellangére et
Aglovale sont respectivement 1’adaptation de Tintagil (forteresse), Ygerne (mére
d’Arthur), Bellangere (Sir Bellengere le Beuse) et Aglouvaile (Sir Aglouvaile), tous
noms propres découverts par Maeterlinck dans The Morte d’Arthur. Voir Fabrice
van de Kerckhove, « Genése des trois petits drames pour marionnettes », dans Mau-
rice Maeterlinck, Trois petits drames pour marionnettes, Bruxelles, Espace Nord,
2015, pp. 201-202.

2 Z¥k Xuan Zhu [/& Mao Dun], (%+3C:ABC) [L'ABC du la littérature de
chevalerie]. Shanghai, 1 5% 45 )5) Shijie Shuju, 1929.
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ont respecté la forme et la prosodie de I’original, puisqu’aux quatre
mots frangais correspondent quatre mots allemands ; les traducteurs,
qui au complément du nom « de Tintagiles » ont fait correspondre un
génitif allemand, ont été aidés par I’s final du prénom du héros et
n’ont pas di rajouter celui-ci comme la grammaire allemande le re-
quiert, ce qui renforce cette symétrie. Cette traduction « mot & mot »,
ou plutot le respect de la prosodic comme partie intégrante du
rythme d’un texte tel que théorisé¢ par Meschonnic', a ici toute son
importance. En effet, comme nous I’avons dit plus haut, le titre La
Mort de Tintagiles crée immédiatement un phénomeéne de résonance
avec The Morte d’Arthur de Malory, résonance que I’on retrouve
dans les traductions allemandes. Celles-ci rappellent en outre 1’une
des ccuvres les plus célebres de Schiller, Der Ring des Polycrates
(1797), dont Maeterlinck s’est inspiré® pour son récit L ’Anneau de
Polycrate® (1892), qui avait d’abord pris la forme d’un projet théatral
avant d’étre remplacé par Intérieur comme picce centrale des Trois
petits drames pour marionnettes.

Le titre choisi par Lang et Gross s’¢loigne par contre — volontai-
rement ou non — de la genése de 1’ceuvre. En optant pour Tintagiles
Tod, les références précitées ne transparaissent plus et la prosodie
initiale est modifiée. Par contre, les traducteurs évitent ici 1’écueil de
'« intraduisible »*. En effet, alors que, en frangais, vie et mort,
comme deux faces d’une méme médaille, sont des substantifs fémi-

! Lucie Bourassa, Henri Meschonnic, Pour une poétique du rythme. Paris, Rhuth-
mos, 2015, p. 72. Pour Meschonnic, le rythme comme configuration subjective du
sens dans le discours est per¢gu comme 1’organisation du mouvement de la parole
dans D’écriture ; voir aussi Henri Meschonnic, Critique du rythme, Anthropologie
historique du langage. Paris, Verdier, 1982.

2 Idem, p. 236.

3 Maurice Maeterlinck, L Anneau de Polycrate, publié¢ dans L’Indépendance belge,
19-26 nov. 1893.

* Consulter en ce sens Olga Artyushnika et Charles Zaremba édit., Propos sur
Uintraduisible. Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 2018. Notons
que Henri Meschonnic s’insurge contre 1’idée d’intraduisible, car « [1’]intraduisible
est social et historique, et non métaphysique ». Voir Henri Meschonnic, Pour la poé-
tique II. Paris, Gallimard, « Le Chemin », 1973, pp. 309 et 411. Aussi, « on ne tra-
duit pas de la langue non plus, dans un texte. On construit et on théorise un rapport
de texte a texte, non de langue a langue ». Voir Henri Meschonnic, « Propositions
pour une poétique de la traduction », dans Langages, 7¢ année, n° 28, 1972 ; pour la
traduction, voir pp. 49-54.
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nins, 1’équivalent allemand pour « la mort », der Tod, est un substan-
tif masculin. En quoi est-ce ici problématique ? Dans la piéce La
Mort de Tintagiles, la mort est omniprésente et incarnée par une
reine invisible. Pour le spectateur francophone, il ne fait aucun doute
que c’est la que réside le symbole: la reine et la mort ne font
qu'une'. Le titre initialement prévu par Maeterlinck pour la piéce ne
laisse d’ailleurs planer aucune ambiguité : « La Reine invisible, qui
régne en nous-méme »°. Mais est-ce si évident pour le public germa-
nophone ? Der Tod et toutes ses personnifications sont au masculin :
der Gevatter Tod [le compagnon], der Sensenmann [le faucheur], der
Knochenmann [I’homme squelette], der Tod Bringer [celui qui ap-
porte la mort], der Freund Hein [I’ami Hein], etc. Pour le public
germanophone, la Mort évoque donc plus un personnage masculin.
Autre exemple : celui de der Tod und das Mddchen [la jeune fille et
la Mort], motif trés présent aussi bien en littérature qu’en peinture ou
en musique, ou der Tod est personnifi¢ de manicre érotique comme
I’amant d’une jeune fille. Chacun de ses membres appartenant a un
genre grammatical différent, le binome la mort—der Tod pose donc
ici une difficulté traductive, qui ne peut se limiter & un probléme
d’ordre linguistique, puisque la logique méme du signe s’en trouve
affectée : de fait, méme si I’on parvient a traduire le signifiant, le si-
gnifié n’est plus celui auquel avait pensé 1’auteur. Maeterlinck en
avait-il conscience lorsqu’il délaissa son premier projet de titre ? En
tout cas, il semble que ses traducteurs aient trés vite eu connaissance
de cet obstacle. En effet, le titre de la piéce L 'Intruse, autre référence
a la mort, fut traduit en allemand Der Eindringling [L’Intrus]® ou

! Vsevolod Meyerhold, qui marqua le théatre russe avec la premiére au pays des
Tsars de La Mort de Tintagiles, écrit : « Vous allez voir la mort d’un gargon a la
fleur de 1’age, et le chagrin de sa sceur qui n’a pu le sauver ni par des supplications,
ni par d’humbles priéres, ni par des menaces, ni par des flatteries. La Reine dont il
est tant question dans la piéce, c’est la mort. Voila I’explication la plus simple. »
Voir Vsevolod Meyerhold, « Mot d’introduction avant la premiére de La Mort de
Tintagiles a Tiflis (1906)», dans Vsevolod Meyerhold, Ecrits sur le thédtre,
T.1:(1891-1917). Lausanne, L’Age d’Homme, p. 71.

2 Fabrice van de Kerckhove, op. cit., p. 201.

3 Maurice Maeterlinck (trad. Friedrich von Oppeln-Bronikowski), Drei Alltagsdra-
men : Der Eindringling, Die Blinden, Zu Hause. Leipzig, Diederichs, 1901.
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Der Ungebetene [L’Indésirable]', autres substantifs masculins,
quand il ne fut pas laissé en francais dans le texte. Avec La Mort de
Tintagiles, la question est plus complexe, car la mort est explicite-
ment incarnée par un personnage féminin, la reine. Cet écueil ne
semble pas avoir échappé aux critiques allemands, notamment apres
la premiére de I’opéra L 'Invisible d’ Aribert Reimannn, a la suite de
laquelle le journal Der Tagesspiegel titre « Der Tod ist weiblich »
[La Mort au féminin] et enchaine :

En frangais, le mot mort est un substantif féminin, raison pour
laquelle une femme ici domine : une reine cruelle, également la
grand-mére de ’enfant Tintagiles. On ne 1’évoque que dans la troi-
siéme piéce, personne ne peut la voir, mais elle donne son nom a
tout ’opéra : « L’Invisible » [die Unsichtbare]*.

Ici aussi, le titre a été laissé en francais, pour deux raisons évi-
dentes. Premiérement, celui-ci semble tout indiqué pour faire réfé-
rence a I’ceuvre de celui qu’on peut appeler le «poete de I'invi-
sible »*. Deuxiémement, avec ce substantif épicéne doublé d’une éli-
sion de I’article défini, il est impossible de déterminer le genre du ré-
férent. La traduction en allemand aurait été plus périlleuse, car, le
choix de I’article a employer avec 1’adjectif unsichtbar substantivé
se révele délicat : der, die ou das? Das Unsichtbare aurait gommé
toute référence symbolique, tandis que die, option choisie par le
journaliste du Tagesspiegel, fait directement référence a la reine.
Mais est-ce un choix cohérent avec 1’ensemble de la trilogie compo-
sée de L Intruse et d’Intérieur ? Nous en doutons. Der Unsichtbare
aurait ét¢, selon nous, le choix le plus avisé, faisant ainsi directement
référence a der Tod et der Eindringling, mais gommant certes toute
référence a la grand-mére de Tintagiles. L’éclairage n’en est que dé-
placé. Dans un autre article, intitulé « Madame la mort », un journa-

! Maurice Maeterlinck (trad. Otto Erich Hartleben), Der Ungebetene, Magazin fiir
Literatur, n°5, 1898.

2 Udo Badelt, « Der Tod ist weiblich », publié le 10 octobre 2017, Der Tagesspiegel.
«Der Tod ist im Franzoésischen weiblich, und so thront hier eine Frau iiber allem:
eine grausame Konigin, zugleich GroBmutter des Knaben Tintagiles. Sie wird erst
im dritten Stiick erwéhnt, niemand hat sie gesehen, doch sie gibt der ganzen Oper
den Namen: “L’Invisible”, die Unsichtbare ».

3 Consulter en ce sens Paul Goreeix, Maeterlinck, l'arpenteur de l'invisible. Bruxelles,
Le Cri, 2005.
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liste pose cette question a la metteuse en scéne Illil Land-Boss qui a
adapté La Mort de Tintagiles sur les planches colonaises en 2009 :

—1II est presque impossible de décrire les piéces de Maeterlinck.
Pouvez-vous tout de méme essayer ?

—[...] S’ensuivent les ordres d’une reine qui n’apparaitra jamais, et
qui doit étre comprise comme la personnification de la mort ou du
destin.

— Cela a-t-il un rapport avec le genre féminin de la mort, en fran-
¢ais ?

— Oui, chez Maeterlinck on retrouve souvent des enfants ou de
jeunes gens qui luttent pour leur vie'.

Cette question semble déranger la metteuse en sceéne, car elle n’y ré-
pond pas du tout.

Mais revenons-en a la genése de 1’aceuvre. Alors que, dans la piéce
Alladine et Palomides, c’est la figure du roi Ablamore qui domine,
dans La Mort de Tintagiles, Macterlinck, aprés la lecture de la piéce
de Robert Browning I/n a Balcony (1853) et de la description de Ca-
therine de Russie par Thomas Carlyle?, imagina de lui substituer une
reine, comme symbole de la Destinée’. Mais puisque ce personnage,
bien qu’omniprésent, n’apparait jamais dans la piéce, les traducteurs
en langue allemande auraient-ils dii la remplacer par un roi, afin de
micux respecter la « visée » de la picce et de privilégier sa réception
auprés du public cible, dans un souci de « naturalisation »* ? Ce n’est
pas ’option choisie par les traducteurs de Maeterlinck, car cela au-

! Hans Zimmermann, « Madame la mort », sur Choices, Kultur, Kino, Kéln, 1% juil-
let 2009, https://www.choices.de/madame-la-mort. « Den Inhalt von Maeterlincks
Stiicken zu beschreiben, ist fast unmoglich. Kénnen Sie es trotzdem versuchen — Auf
der Oberflache geht es im Stiick um das Kind Tintagiles, das {iber das Meer in ein
Schloss kommt, wo bereits seine zwei Schwestern und ein Greis wohnen. Es folgt
damit einem Befehl einer nie auftretenden Konigin, die als Personifizierung des To-
des oder das Schicksal zu verstehen ist. — Hat das mit dem weiblichen Geschlecht
des Todes, “la mort”, im Franzdsischen zu tun ? — Ja, bei Maeterlinck geht es ja oft
um Kinder oder Jugendliche, die um ihre Leben kdmpfen ».

2 Ou elle est décrite comme « énorme, grasse, silencieuse » et qui inspirera & Maeter-
linck cette reine énorme et malfaisante.

3 Fabrice van de Kerckhove, « Les yeux de M¢élisande. Echos de Schopenhauer et
d’Emerson dans Pelléas et Mélisande », dans Textyles, n° 24, 2004, pp. 23-37.

4 Consulter en ce sens Antoine Berman, L "Epreuve de | ‘étranger. Paris, Gallimard,
1984.
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rait gommé tout la résonance, dialogique, que ’on retrouve chez
I’auteur belge. Ce phénoméne d’« intertextualité », nous le retrou-
vons au sein de son ceuvre (nous pensons notamment a la reine Anne
de La Princesse Maleine), mais également avec d’autres ouvrages,
tels que ceux déja mentionnés. Quels choix restait-il alors aux tra-
ducteurs de langue allemande ? Ne pas traduire reste encore une op-
tion acceptable pour beaucoup, bien que la non-traduction puisse ap-
paraitre comme un aveu d’impuissance de la part du traducteur, qui
attendrait de son public/lectorat de suppléer a ses défaillances. De
plus, si I’on suit la « loi d’interférence » comme 1’a théorisée Gideon
Toury', puisque la langue francaise jouit d’un certain prestige dans
les pays de langue allemande, la non-traduction aurait en quelque
sorte signifi¢ la reconnaissance d’un statut « mineur » de la langue-
culture germanique. Pour La Mort de Tintagiles, en tout cas, la non-
traduction fut écartée, contrairement a L 'Intruse, comme déja évoqué
plus haut. Autre option : aurait-il fallu que les traducteurs suppriment
toute référence a la mort dans le titre ? Comme expliqué ci-dessus, ce
choix n’aurait pas été judicieux, car la particularité du titre est juste-
ment de faire une référence explicite au devenir du jeune héros.
Alors, pourquoi ne pas choisir un synonyme féminin a der Tod ?
Premiérement, il n’existe pas de synonyme féminin a ce substantif,
les acceptions les plus proches étant plus métaphoriques (die Tren-
nung [la séparation], die Abberufung [le rappel], ce qui dénoterait
avec I’écriture de Maeterlinck, qui privilégie en effet ’analogie a la
métaphore” et recourt 4 un vocabulaire simplifié & I’extréme : autre-
ment dit, son credo consiste & « recourir a des images pour suggérer
I’inexprimable »°. Deuxiémement, der Tod, en plus de faire écho a
Tintagiles par la répétition du phonéme [t], crée un réseau de signi-

! « Tolerance of interference — and hence the endurance of its manifestations — tend
to increase when translation is carried out from a ‘major’ or highly prestigious lan-
guage/culture, especially if the target language/culture is ‘minor’, or ‘weak’ in any
other sense », Gideon Toury, Descriptive Translation Studies and Beyond. Amster-
dam & Philadelphie, John Benjamins, 1995, p. 278.

2 Antonin Artaud, « Préface », dans Maurice Maeterlinck, Douze chansons. Paris, Stock,
1923.

3 Gaston Compeére, Maurice Maeterlinck : Essai littéraire. Bruxelles, Le Cri, 2012,
p.n.c.
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fiance', de résonance avec toute I’ccuvre de Maeterlinck. Der Tod
rappelle de fait der Turm [la tour], die Tiir [la porte] ou encore das
Tor [la porte], autant de symboles récurrents chez le dramaturge®
dont la chaine prosodique déborde la seule picce étudiée’. Dés lors,
quand Lang et Gross choisissent pour titre Tintagiles Tod, s’aidant
de la lettre finale du prénom du jeune héros pour une construction
avec génitif, en plus d’introduire une nouvelle prosodie basée sur le
phonéme [t], ils évitent de recourir & 1article défini masculin. A la
ne succéde plus der, mais Tintagiles Tod comme proposition insépa-
rable ou le dernier mot annonce la fin tragique et inéluctable du petit
Tintagiles et ou le symbole reste intact®.

Si la question du genre grammatical n’entraine aucune complica-
tion dans les versions chinoises de La Mort de Tintagiles, puisque le
mandarin (comme toutes les autres langues siniques) en est totale-
ment dénué, la personnalité de la « reine » maléfique par qui advient
le déces du jeune héros semble avoir suscité quelques interrogations
chez les traducteurs de I’Empire du Milieu. Deux dénominations sont
en effet proposées : T /& wanghou (Mao Dun, Zhang Yuhe) et & F
niiwang (Tang Chengbo, Tian Han, Xiao Shijun). Ces deux appella-
tions revétent une connotation quelque peu différente. En effet, le
chinois opére une distinction entre la reine régnante, %t niiwang,

et la reine consort, I’épouse d’un roi, F-/5 wanghou. La ou Maeter-

! Que Meschonnic définit en ces termes : «Je définis le rythme dans le langage
comme |’organisation des marques par lesquelles les signifiants, linguistiques et ex-
tralinguistiques (dans le cas de la communication orale surtout) produisent une sé-
mantique spécifique, distincte du sens lexical, et que j’appelle la signifiance : c’est-
a-dire les valeurs propres a un discours et a un seul. Ces marques peuvent se situer a
tous les “niveaux” du langage : accentuelles, prosodiques, lexicales, syntaxiques. »,
Henri Meschonnic, Critique du rythme, Anthropologie historique du langage. Paris,
Verdier, 1982, pp. 216-217.

% Paul Gorceix, « Maurice Maeterlinck ou la poétique du mystére » dans Dominique
Rabaté édit., Dire le secret. Bordeaux, Presses universitaires de Bordeaux, « Moder-
nités », n°14, 2001, pp. 221 et suiv.

3 Gérard Dessons a réalisé une merveilleuse analyse du diphone [al] qui traverse
toute 1’ceuvre de Maeterlinck : Gérard Dessons, op. cit., pp. 92 et suiv.

4 i nous avions dd traduire la piece de Maeterlinck, nous aurions ajouté comme
sous-titre Die unsichtbare Konigin, die in uns herrscht [La Reine invisible, qui régne
en nous-méme]. En reprenant le premier titre provisoirement choisi par Maeterlinck,
nous mettrions ainsi directement en relation der Tod [la mort] et die Kénigin [la
reine].
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linck laissait sciemment planer le doute sur ’identité de la souve-
raine et sur son accession au trone (par mariage ou de plein droit), les
traducteurs devaient opérer un choix. Les motifs qui semblent avoir
présidé a celui-ci nous paraissent tout aussi justifiables. L’omni-
potence solitaire de la reine, et 1’absence de toute mention d’un quel-
conque roi dont elle serait la veuve (au premier acte, Ygraine dit
juste que la reine est « la meére de [leur] mére »), peut nous laisser
penser qu’elle est monarque de plein droit, ce qui explique le choix
de Tang Chengbo, Tian Han et Xiao Shijun pour le nom # F
niiwang, littéralement « femme-roi». Toutefois, le caractére para-
noiaque de la reine, le fait que « des hommes » aient essay¢ de la dé-
troner (comme le révéle Aglovale a la fin de 1’acte 1I) et la cruauté
impitoyable avec laquelle elle exécute Tintagiles pour garder jalou-
sement un pouvoir qu’elle estime menacé peuvent pointer vers une
F 5 wanghou, soit une reine consort qui aurait usurpé le trone. En
cela, c’est certainement la figure de I’impératrice douairiére Z4ji&
Cixi (1835-1908) qui a da inspirer Mao Dun et Zhang Yuhe dans ce
choix. D’abord concubine de I’empereur Xianfeng, Cixi arriva au
pouvoir en 1861 a la mort de ce dernier : dirigeant la Chine comme
régente au nom de son fils Tongzhi, elle le réduisit en fait au rang de
figurant en «régnant derriere le rideau» (traduction littérale de
I’expression chinoise T7EWTEL chuilian-tingzheng). A la mort pré-
maturée de Tongzhi en 1875, elle ourdit un coup d’Etat pour placer a
la téte du pays son neveu Guangxu, qu’elle dirigea tout autant
comme une marionnette. Lorsque Guangxu tenta en 1898 de s’éman-
ciper de la tutelle de sa tante et de lancer des réformes, elle le déclara
faible d’esprit, I’écarta du trone et dirigea la Chine seule jusqu’a sa
mort dix ans plus tard. Aprés un régne sans partage de plus de trente-
cinq ans, qui précipita la chute de I’Empire par ses positions conser-
vatrices et bellicistes, Cixi laissa derriére elle une image de despote
machiavélique et bornée. Quand on sait que 1’impératrice douairiére
souffrait d’un embonpoint sérieux dans ses vieux jours (comme
’attestent ses photographies) et qu’elle vivait recluse dans ses quar-
tiers, uniquement entourée d’eunuques obséquicux, il ne serait aucu-
nement étonnant que Mao Dun et Zhang Yuhe eussent fait le rappro-
chement avec I’« énorme » vieille reine que ne voient que ses fid¢les
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servantes habitant au pied de sa tour, et qu’ils eussent décidé en con-
séquence de I’appeler /& wanghou « reine consort ».

QUELQUES SYMBOLES REMARQUABLES

Nous avons mentionné plus haut la prégnance dans 1’ceuvre mae-
terlinckienne de symboles tels que le « chateau» ou la « tour ». Un
examen de la traduction de ces termes chargés de sens dans les diffé-
rentes versions chinoises de La Mort de Tintagiles semble donc s’im-
poser. Le terme chdteau, présent dés la premiére didascalie du pre-
mier acte « Au sommet d’une colline qui domine le chateau », pose
d’emblée une difficulté, car la Chine ne connait pas historiquement
de structure architecturale équivalente. Les traductions proposées ne
pouvaient donc &tre que des approximations déformantes. Mao Dun,
Tang Chengbo (les deux ayant affaire a 1’anglais castle), Tian Han et
Zhang Yuhe optérent ainsi pour ¥%1& chengbao, le mot aujourd’hui
employé de maniére standard en chinois pour désigner les chateaux
médiévaux d’Occident. Ce terme est composé de 3k cheng, qui signi-
fie « place forte », « muraille » ou encore « ville fortifiée » (on le re-
trouve dans K¥& Changcheng, la Grande Muraille), et de & bao,
qui veut dire « forteresse », « fortin», «redoute» ou parfois plus
spécifiquement « bastion ». Donnant I’image d’un ensemble de cons-
tructions fortifiées de grande taille a usage défensif, il s’agit de la
dénomination qui nous semble la plus proche de I’image du chateau
en ruines au fond de la vallée qu’habitent Tintagiles, ses sceurs et la
reine. Notons que Mao Dun (et, dans une moindre mesure, Tian Han)
n’emploie 3 chengbao que dans cette unique didascalie ; pour les
autres occurrences, il se limite au sinogramme 3§ cheng ; le caractére
composite de la langue du traducteur, entre oralité moderne, tradition
classique (langue trés concise) et influence de I’anglais, explique
sans doute le recours inattendu a ce mot monosyllabique plus jamais
employ¢ seul de nos jours. Dans le méme ordre d’idée, Zhang Yuhe,
en dehors de la premié¢re didascalie, emploie la combinaison unique
B 1% gongbao ou son abréviation & gong ; ce dernier caractére ren-
voyant a un « palais » ou du moins a une demeure royale/impériale,
la connotation ajoutée ne nuit pas a la juste compréhension de la dis-
position spatiale de la piéce (si ce n’est qu’elle adjoint peut-étre une
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idée de majesté absente du neutre « chateau »). S’éloignant plus radi-
calement de ses collégues, Xiao Shijun opta pour un tout autre mot :
KF“E dizhai. Combinaison rare en chinois contemporain (contraire-
ment au japonais), ce terme se compose des caractéres K di, qui dé-
signe historiquement 1’hdtel particulier d’un prince dans la capitale
ou la résidence d’un haut fonctionnaire, et & zhai, qui renvoie a une
habitation ou une demeure en général. Ensemble, les deux sino-
grammes font entrevoir, a la place d’un « chateau », au mieux une
sorte de manoir ou de castel, au pire une batisse, certes imposante,
mais tout au plus « bourgeoise ». Dans tous les cas, le mot K& diz-
hai instille une dimension de richesse et de confort qui va a
I’encontre du «chateau» de la reine, qui apparait «en ruines »,
«malade » (premier acte), ou encore froid et sombre (acte V). Les
motivations profondes de ce choix audacieux et apparemment a
contre-emploi nous échappent cependant.

La question de la multiplicité des traductions possibles pour des
symboles clés de I’aceuvre de Maeterlinck se pose ¢galement quelque
peu pour les versions allemandes. En effet, la langue de Goethe dis-
pose, pour désigner un « chateau», d’au moins cinq termes : das
Schloss [chateau], die Pfalz [au Moyen-Age, lieu de résidence de
I’empereur ou de souverains allemands], die Burg [chateau fort], der
Palast [grand et magnifique batiment de la période féodale] et das
Palais [petit chateau, demeure somptueuse]. Le terme Pfalz, trop
précis car rattaché a I’histoire féodale allemande, a été écarté par
tous les traducteurs, de méme que Palais, qui, faisant référence a un
batiment fastueux, dénoterait avec le chateau qui tombe en ruine tel
que décrit par Maeterlinck dans La Mort de Tintagiles. Lang et Gross
font le choix, tout au long du récit, de n’utiliser que le mot Schloss,
qui est un nom générique faisant référence a un batiment comportant
plusieurs ailes et habité par des nobles. Seul Stockhausen utilise
Burg, qu’il alterne pour, semble-t-il, casser la monotonie, avec
Schloss. En faisant le choix de Burg, Stockhausen renoue avec
I’inspiration arthurienne et respecte la description que donne Y graine
du chateau lorsqu’elle évoque un endroit sombre, en ruines, sur-
plomb¢ d’une tour, et dont les murailles s’effondrent. Ce choix nous
semble ainsi le plus pertinent, car non seulement il fait écho aux
nombreuses sources anciennes exploitées par Maeterlinck pour cons-
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truire I’atmosphére et I’univers général de ses ceuvres, mais il permet
aussi, grace a son genre féminin, un rapprochement métonymique
entre la reine omniprésente et sa forteresse. Cependant, nous ne
comprenons pas bien I’alternance étrange entre les substantifs Burg
et Schloss a laquelle se livre Stockhausen pour référer & ce méme
édifice, puisqu’elle casse ’unité de lieu du récit"

S’agissant de la « tour », autre topos architectural cher a Maeter-
linck, les données offertes par les traductions chinoises sont aussi ré-
vélatrices des atmosphéres différentes qu’un unique terme peut ins-
tiller. Ainsi, Mao Dun et Tang Chengbo (confrontés tous les deux au
mot anglais fower) ont chacun opté pour (K& (da)bao, ici a inter-
préter comme un « (grand) bastion », construction qui, dans certaines
configurations, peut effectivement adopter la forme d’une tour plus
ou moins circulaire. Remarquons toutefois que Tang Chengbo utilise
une fois le terme 1% chengbao pour désigner la « tour » (dans la
réplique de Bellangére a 1’acte 11 : « J’ai pass¢ prés des corridors de
la tour »°), ce qui ne manque pas de porter a confusion. Xiao Shijun,
dont nous avons déja pu gouter les choix hardis, mais aussi Tian
Han, que I’on sait sensible a 1’oralité, ont décidé pour leur part de sé-
lectionner le caractére ¥4 ta. Caractéristique de ’architecture boud-
dhique, ce terme désigne d’abord un « stupa », qui a évolué¢ en Chine
pour donner une construction a étages et au toit évasé que 1’on ap-
pelle en francais « pagode ». Autant dire une sorte de tour trés éloi-
gnée des fortifications médiévales sans doute imaginées par Maeter-
linck ! On peut supposer que les traducteurs furent entrainés dans ce
choix par D’allitération entre le frangais tour et le chinois 5 fa, ainsi

! Apparenté sémantiquement au « chiteau », le nom palais n’apparait qu’une seule
fois dans la pi¢ce, au tout début de la premicre réplique d’Ygraine a ’acte I : « La
lune est sur le point de se coucher derriere les peupliers qui étouffent le palais... »
Pour ce terme, on trouve logiquement en chinois le terme = wanggong « palais
royal » chez tous les traducteurs, sauf chez Xiao Shijun qui préfére la cohérence in-
terne en optant pour K52 dizhai. En allemand, Lang, conservant ainsi le terme
qu’elle avait choisi pour « chateau », recourt a das Schloss, de méme que Stockhau-
sen, qui fait alterner ce substantif avec die Burg tout au long de la piéce ; Gross,
pour sa part, choisit le mot der Palast, qui ajoute une incongrue note de magnifi-
cence.

2 Maurice Maeterlinck, Trois petits drames pour marionnettes. Bruxelles, Espace
Nord, 2015, p. 82.
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que par I’homophonie (au ton prés) entre ¥ td et #fl t@, le pronom
humain féminin ; de la sorte, Tian Han et Xiao Shijun auraient peut-
étre souhaité opérer un rapprochement sonore entre la « tour » et la
reine, souvent désignée simplement par elle. Quoi qu’il en soit,
méme si aujourd’hui le caractére ¥4 ta s’est éloigné du sens strict de
« pagode »', il reste extrémement connoté, surtout quand il est em-
ployé seul. Prés de cinquante ans aprés la traduction de Xiao Shijun,
Zhang Yuhe, enfin, a préféré le compromis en optant pour H4£ ta-
lou, combinaison de ¥ ta «pagode» et de #£ lou «batiment a
étage » ; ce terme désignant globalement de nos jours toutes les cons-
tructions élevées en forme de tour, il semble le choix le plus neutre
dans la langue contemporaine, méme si la traduction y perd un peu
de sa saveur médiévale.

En allemand, la question de la «tour » pose a nouveau 1’écueil du
genre nominal, puisque tous les traducteurs choisissent systématique-
ment pour traduire ce substantif le terme der Turm (écrit par Lang et
Stockhausen dans une graphie archaique Thurm, autorisée jusqu’a la
réforme orthographique de 1901), dont le genre masculin entre une
nouvelle fois en collision avec la féminité de la reine qui habite le
batiment tout en faisant corps avec lui. L’absence de synonyme fé-
minin (par exemple, I’emprunt au frangais der Donjon est aussi mas-
culin) a donc acculé les traducteurs a la méme aporie que pour le
couple la mort — der Tod.

Pour en finir avec les tours, nous mentionnerons une réplique
d’Ygraine a la fin de I’acte 11 dont la traduction est susceptible de
nous éclairer sur les intentions des traducteurs :

BELLANGERE. — Nous sommes seules, sceur Ygraine...

YGRAINE. — Ah ! ¢’est vrai, nous sommes seules!... Il n’y a qu’un
remeéde et il nous réussit toujours !... Attendons a genoux comme les
autres fois... Elle aura peut-étre pitié¢ !... Elle se laisse désarmer par
les larmes... Il faut lui accorder tout ce qu’elle demande ; elle sourira
peut-étre ; et elle a I’habitude d’épargner tous ceux qui s’agenouil-

' On le retrouve par exemple pour désigner la tour Eiffel (IE/REIE difeier tieta
« pagode de fer Eiffel »), la tour de Pise (}tE= 44 Bisa xieta « pagode penchée de
Pise »), les pyramides (4 F#% jinzita « pagode en forme du caractére 4% jin ») ou
encore un phare (4T # dengta « pagode de lumiére »).
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lent... Elle est 1a depuis des années dans son énorme tour, a dévorer
les noétres, sans qu’un seul ait osé la frapper au visage... Elle est 1a
sur notre ame comme la pierre d’un tombeau et pas un n’ose étendre
le bras... Au temps qu’il y avait ici des hommes, ils avaient peur
aussi, et tombaient a plat ventre... Aujourd’hui c’est au tour de la
femme... nous verrons... II est temps qu’on se léve a la fin... On ne
sait pas sur quoi repose sa puissance, et je ne veux plus vivre a
’ombre de sa tour... Allez-vous-en, allez-vous-en tous deux, et lais-
sez-moi plus seule encore si vous tremblez aussi... Je I’attends’...

Cette phrase illustre a merveille la rébellion de la sceur ainée de Tin-
tagiles qui, telle I’ Antigone de Sophocle, se révolte contre ’arbitraire
du souverain et la cruauté du destin. L’on notera d’ailleurs que, dans
cet extrait comme ailleurs, la reine honnie n’est jamais mentionnée
autrement que par elle, et qu’elle finit chosifiée, ne faisant plus
qu’une avec la monstrueuse tour ou elle vit. Pour rendre cet extrait,
les traducteurs allemands recourent, logiquement, au substantif der
T(h)urm pour rendre la «tour ». Ainsi, on lit chez Lang : «und ich
will nicht mehr im Schatten ihres Thurmes leben... » [et je ne veux
plus vivre dans ’ombre de sa tour]’; chez Stockhausen : « und ich
will nich mehr leben unter dem Alb ihres Thurmes... » [et je ne veux
plus vivre sous le poids oppressant/cauchemardesque de sa tour]’ ; et
chez Gross : «und ich will nich ldnger im Schatten ihres Turms le-
ben... » [et je ne veux vivre plus longtemps dans 1’ombre de sa tour]*
Si a priori le genre masculin de T(h)urm peut entraver la fusion mé-
taphorique entre la tour et la reine, la présence de ’adjectif possessif
ihr, qui pointe obligatoirement vers un possesseur féminin, au con-
traire la renforce. Terminons enfin par discuter de I’« ombre ». Pour
traduire ce concept, les versions de Lang et de Gross utilisent le nom
der Schatten, qui renvoie simplement a la surface d’un corps éclairée
par une lumicre directe et qui se détache sombrement de son envi-
ronnement plus clair. A I’opposé de ce choix convenu, Stockhausen
opte néanmoins pour der Alb, un terme rare et assez étrange. Selon le
dictionnaire Duden, ce substantif désigne originellement une créature
fantomatique ressemblant a un gobelin, qui, tels les incubes, s’assoit

! Maurice Maeterlinck, op. cit., pp. 84-85. C’est nous qui soulignons.
2 Maurice Maeterlinck (trad. Marie Lang), op. cit., p. 18.

3 Maurice Maeterlinck (trad. George Stockhausen), op. cit., p. 20.

* Maurice Maeterlinck (trad. Stefan Gross), op. cit., p. 5.
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sur la poitrine de la personne endormie la nuit pour provoquer en clle
un sentiment de peur oppressant (on peut en trouver une illustration
dans le tableau Le Cauchemar du peintre britannique d’origine suisse
Johann Heinrich Fiissli) ; par extension, der A/b renvoie a tout type
de cauchemar, mais aussi a4 un fardeau émotionnel, a un sentiment
d’oppression ou encore a de l’anxiété. A travers ce substantif,
Stockhausen exacerbe donc I’ambiance horrifiante que crée Maeter-
linck dans La Mort de Tintagiles, tout en donnant de la tour 1’image
d’un monstre malfaisant qui étouffe ses victimes — comme la reine le
fera a la fin de la piéce avec Tintagiles. Ce faisant, il introduit néan-
moins aussi dans le drame une coloration romantique, qui dénote
quelque peu avec le minimalisme symboliste du dramaturge belge.
Dans leurs traductions depuis ’anglais (ou on lit « I will no lon-
ger live in the shadow of her tower» chez Sutro et « I will live no
longer in the shadow of her tower» chez Hovey), les traducteurs
chinois Mao Dun et Tang Chengbo semblent avoir saisi la nature de
cette « fusion » entre la reine et son lieu de résidence, puisqu’ils écri-
vent respectivement « FLLF RN EAEMAY R+ FIEE T » [Je ne
vivrai plus dans son ombre noire]' et « F& D& A~ i A~ FR (£ ff A TR 52

FJE FAEAF T » [Je ne survivrai plus sans cesse sous son ombre
noire]® : dans les deux cas, la « tour » disparait pour laisser la place
au pronom humain fti/H « elle », qui ne peut désigner que la reine.
Cependant, en supprimant I’ambiguité, ces propositions apparaissent
certes moins suggestives que 1’original. En restant a cet égard plus
proches de 1’original, les traductions directement effectuées depuis le
frangais mettent moins en avant I’omniprésence de cette reine quasi
« pétrifiée » : ainsi, Xiao Shijun propose « FeFF A LE A A H

iT7%” [Je ne veux plus passer ma vie dans I’ombre de sa tour]’, tan-
dis que Zhang Yuhe écrit « Fo A EIEMPERERY P52 L ARTE T
%7 » [Je ne veux plus continuer a vivre dans I’ombre de sa tour]".
C’est aussi le cas dans la version, plus libre et orale, de Tian Han :

« Fe AN SN AE M ARPE I B2 7 T iEat B T » [Je ne serai plus

! Maurice Maeterlinck (trad. 7E/fEZK Shen Yanbing [Mao Dun)), op. cit., p. 57
2 Maurice Maeterlinck (trad. i 7&3% Tang Chengbo), op. cit., p. 147.

3 Maurice Maeterlinck (trad. 7§ i % Xiao Shijun), op. cit., p. 13.

# Maurice Maeterlinck (trad. #K# R Zhang Yuhe), op. cit., p. 174.
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heureuse de passer mes jours dans I’ombre de sa tour]'. Remarquons
toutefois que Zhang Yuhe, pour traduire le mot ombre, a sciemment
sélectionné le composé [H5 yinying, qui contient le caractére fHyin,
autrement dit le principe féminin et lunaire, opposé du fH yang mas-
culin et solaire. De méme, chez Xiao Shijun comme chez Zhang
Yuhe et Tian Han, la juxtaposition de #fi t@ «elle» et de ¥& td
« tour » dans les syntagmes TEMIFIEE R T zai ta de taying xia, 7Ei
PEREROPHSE B zai ta talou de yinying li et TEMIANEE RIS+ T 1 zai
ta na ta de yingzi xiamian « dans I’ombre de sa [possesseur féminin]
tour» opére une convergence non plus métaphorique ou synec-
dochique, mais sonore entre la souveraine despote et la tour qu’elle
habite. La reine-tour reste donc bien présente, a travers 1’ombre
qu’elle projette.

Mort du symbolisme, ou mort du symbole ? Comme nous 1’avons
vu a travers ce voyage, en allemand comme en chinois, malgré les
limites imposées par les structures linguistiques et les contextes cul-
turels, Tintagiles, quoi qu’en disent Maeterlinck ou Todorov, reste
bien vivant — ou du moins en partie, grace a la traduction.

! Maurice Maeterlinck (trad. FH7X Tian Han), op. cit., p. 16.
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