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Costa, Bealrice

Traduire le vaudeville par le rythme:
1a mise en voix du théatre de Labiche et de Feydeau
par Elfriede Jelinek

Pourquoi le vaudeviile ?

Elfriede Jelinek est souvent considérée comme la prétresse d'un thééire postd
héatre disparate et multiforme faisant fi du dyna-

matique, tout au moins d'un t
misme créateur de la mimésis et donnant la part belle a des pratiques détournées
de concevoir un « autre théatr

du langage rationnel et du sens. Son intention

(«Ich will kein Theater. Ich will ein anderes Theater »') se révéla lourde de consé
la musicalité et le rythme de son écriture. Quoi de pl
o se hasarde a entreprendre des traductions du vaud

ville, genre considéré comme mineur dans les pays de langue allemande ?
ées 80 sous mandat de la mais

Telinek réalisa ses traductions a la fin des ann

&' éditions théatrales Ute Nyssen & J. Bansemer, maison d’édition spécialisée da
le théatre contemporain? A cette époque, la situation financiere de 1'auteure, te
qu’elle se présentait sous l'angle éditorial, était, au dire de ses éditeurs, « catastr
phique ».* Le seul moyen de o'en sortir était de traduire des auteurs « classiq

dont Georges Feydeau et Eugene Labiche. Voici ce qu’écrit Ute Nyssen pour.

fier ce choix :

quences pour la forme,
étormant qu’ une telle auteur

D'une part, parce que ious pensions que ' était elle précisé
iecle et d’autre part, parce que nous esp

le comique du drame-vaudevilke du xox* si
rions que ces traductions pouwrraient remplir ses (et nos) caisses vides, car les piéce!
de Feydeau sont toujours jouées dans les grandes maisons de théatre. Beaucoup

dramaturges sont parvenus a joindre les deux bouts en traduisant des classique!
Ca a payé. La traduction de Feydeau a entrainé la commande de la traduction:d
L’Affaire de la rue de Lourcine de Labiche par la Schaubiihine de Berlin, alors dirigée pz
Peter Stein, mise en scéne : Klaus Michael Griiber - et le nom du metteur en sceT
comme la qualité de la traduction ont garanti d'autres représentations (sur plusie
30 scenes jusqu’en 2004), deux captations télévisées sont venues s'ajouter et ainsis

fut dans un premier temps la fin de la misére financiére.*

FEn 1983, Jelinek procéda, sur demande du théatre national de Mannheim,.:é'
en 1987,

duction de Monsieur chasse de Feydeau (Herrenjagd). S'ensuivirent, /
ductions de deux autres pidces du vaudevilliste frangais : Der Gockel (Le Di

mis en scéne par Viad Mugur au « Stadttheater » de Wirzburg, et Floh
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Traduire e vaudevilie par le ryth'm.é :

:(La Puce a I'oreille), dont la mise en scéne, signée Nikolaus Biichel, fut exécutée au -
‘« Schauspiel Bonn ». En 1987, Jelinek fit éclater sa verve caustique et chansonniére:: :
en traduisant I'ceuvre maitresse de Feydeau, La Dame de chez Maxim, dont le prin-
cipe dramaturgique repose sur un inextricable péle-méle de faits et d'incidents.
Cetie traduction, remarquable a plus d'un titre, profita ' e scar
de Rosemarie Fendel au « Baadisches Staatstheater »

Yeux (Der Bewerb oder Sand fiir die'Aﬁg'“én')?;
vaudeville que Labiche réalisa en coécriture avec Edouard Martin. - B
si en Allemagne I'héritage de Gottsched a entraing Ia disgrace du geﬁré Co:miqﬁe,“ _
il va sans dire que Jelinek a eu un impact bénéfique sur la réception du Vaﬁdév_ﬂlé..__: o
par le public allemand. Ainsi la représentation de Die Affiire Rue de Lourciné ala -
Schaubtihne de Berlin rencontra-t-elle un engouement inattendu qui se traduisit -+ -
ar une vague déferlante d'articles élogieux. Pour Rolf Michaelis, correspondant -
ulturel de hebdomadaire Die Zeit, la mise en scéne de Klaus Michael Griiber fut
‘occasion de téaliser « que Labiche est différent » (« dass Labiche anders ist »%),
¢ différent » par rapport aux auteurs dits « de boulevard ».
louces syllabes composant le nom de « La » - « biche » ne laiss
rythme effréné de son écriture :

Et d'ajouter que les
ent rien présager du

Labiche : quand ces deux syllabes & connotation douce se font entendre, le specta-
. teur allemand a tout intérét a prendre quelques précautions de sécurité. Un courant
d’air froid envahit la salle. Des portes claguent. Une forte tempéte balaie la scene.
:Quand elle s'empare du public, c’est, dans le meilleur des cas,
age nuageux, lui-méme annonciateur d"une future embellie, .
Labiche : ces deux syllabes que les Frangais associent a une biche ruminant sur _
a butte, deviennent, par F'ajout du prénom Eugéne-Martin, le nom d’un des plus

rands dramaturges 4 haute vitesse, dont Ia volubilité n'a d'égale que celle de

sous forme d'un pas-

recension de Michaelis témoigne dun intérét accru pour un genre voué 2 la re-
I€sentation, a ce « passage d’une vie spirituelle et latente, celle du texte écrit, a
1e vie concréte et actuelle, celle de la scéne »%, Autant les romantiques allemands
ertuaient a renvoyer le texte 4 un public imaginaire {voire & un lecteur idéa-
;” autant les vaudevillistes clamaient haut et fort [a nécessité de concevoir I'es-
e théatral & la fois comme lieu fictif ef réel. Ils mettaient un point d’honneur a
€iopper toutes les indications scéniques qui servaient a la fois la structuration
jeu scénique et 'accélération du mouvement. Dans un tel théétre, le rythme

t plus congu comme un simple effet esthétique mais comme V'essence, comme
ganisation méme du texte.
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Béatrice Costa

La traduction du vaudeville

Mais comment, en tant que traducteur allemand, aborder le vaudeville, commgﬁt

saisir et restituer cette dramaturgie du mouvement, ce rythme effréné relayé par
['utilisation outranciére des entrées et des sorties 7 Comment apprivoiser un genre
dont le caractére a la fois « agréable » et « indiscret » remplirait, selon le dire de Boi.
leau, toutes les conditions d'un art spécifiquement francais 71 Se poser la questios
sur la traductabilité du vaudeville revient plus spécifiquement a examiner 1'éty
des échanges entre deux systemes langagijers hétérogenes, entre deux littérature
dissemblables, dont f'une (en l'occurrence la littérature francaise) se réclamne di
{a tradition du comique verbal, et dont T'autre (en I'occurrence la littérature alle
mande) a longtemps considéré d’ un mauvais ceil le delectare au profit d'un thésts
a visée pédagogique. La reconstitution en langue allemande des quiproquos d'u
Labiche ou des pantalonnades d’un Feydeau nécessite de prendre conscien
a partir de V'étude des interactions entre deux champs litiéraires, de I'existe
d attitudes culturelles différentes qui se sont forgées dans le déni de Yautre et
semblent aujourd’hui, plus que jamais, destinées a cohabiter voire & se complét
Attardons-nous un moment sur la conception allemande de la comédie, ge
considéré par les théoriciens de I'age baroque comme inférieur au genre tragiqu
aon seulement au niveau du style mais aussi au niveau des personnages dot
c6té burlesque s'oppose a l'idéal du détachement de soi (voire du désenchal
ment du monde), tel qu’il est proné dans la tragédie et dans le « TTauerspie
Méme si la production comique est fertile chez un auteur comme Andreas G
phius (1616-1664), ce grand représentant de 1a barocité," il n’en est pas moins:
que son regard envers ses propres pieces comiques fut des plus critiques. Co
le remarque trés justement Florent Gabaude, la publication tardive d'une
comme Horribilicribrifax « témoigne soit du désintérét soit de I'embarras d
teur, qui éprouve le besoin &’ accroitre la distance entre son ceuvre et lui-mén
Alors qu’en France la comédie molieresque, « perfusée au sang bleu de la gt
littérature universelle »™ (en I'occurrence Aristophane et Séneque), cormait’
sor considérable que méme les théoriciens des Lumieres ne voudront plus st
sement lui contester, la comédie allemande, cadenassée par ses adversaires, S€
dépourvue, au nom d'une prétendue morale publique, de ses effets subversifs:
Parmi ses adversaires les plus acharnés, on distingue 1'un des grands 1éf0
teurs de la littérature allemande, Johann Gottsched (1700-1766), qui érigea €
val de bataille la regle de vraisemblance et de bienséance, condition sine gi2
de la comédie bourgeoise. Dans le souci de porter sur scéne un vice - last
Handlung - susceptible a la fois d’édifier et d’amuser le spectateur,™ GOttsClie
ploie tous ses efforts pour arracher le genre comique a I'emprise du multifor
Jambivalence et de I'ambigu dont il redoute les conséquences pour la cons
morale des spectateurs. C'est dans ce contexte que nait la querelle du b
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Traduire le vacdeville parle rythme

'-'_(Hanswurststreit) qui culmine dans une mise en scéne savamment orchestrée de
- 'expulsion de Hanswurst, I'incarnation méme de l'esprit folklorique allemand.
Tout I'intérét des traductions réalisées par Jelinek réside dans cette dualité, dans
“cette rencontre d’opposés entre un discours comique puisant dans le répertoire de
la commedia dell’arte une panoplie infinie d’effets subversifs et un genre censé trans-
‘mettre, par le biais de la confrontation avec le bon exemple, une véritable métaphy-
:sique des moeurs.

“A cette dichotomie s'ajoute, en raison des origines autrichiennes de la traduc-
‘trice, une littérature qui se réclame du théétre populaire viennois dont 'apogée
‘est liée au nom de Johann Nestroy. Selon Jelinek, il s"agirait d'un auteur particulie-
rement r0dé a la corporéité, voire a la manipulation du langage. Quant a son écri-
‘ture, elle serait caractérisée par des tendances a la fois rétrogrades et résolument
‘modernistes :

Nestroy est doté d'un coté joueur, c’est ce que je crois, il se joue (je dis bien : se jouer)
du langage, dans lequel il se projette aussi bien qu'il s'en extirpe. 1l 8y introduit,
jette les mots et les phrases dans tous les sens pour les faire tomber par terre, et c’est
14 que se produit ce qui devait arriver : les mots se mettent a dire ce qu'il en est. A
évoquer la déchirure. [...] On peut difficilement prétendre que Nestroy soit ancré
dans la modernité, mais il est tout aussi difficile de prétendre le contraire. Je pense
qu’il faudrait peut-éire dire ceci : modernité parce qu'il dit ce qu'il en est mais tout
en fixant ainsi les choses. Il exprime ce qu'il dit tout en exprimant ce que les mots
évoquent.’®

Ces propos offrent un étrange parallélisme avec les vaudevillistes dont I'écriture
‘théatrale, habitée par un mouvement qui s’accélére sous l'effet des impulsions in-
ontrolées des personnages principaux, a souvent encouru le reproche d’étre su-
‘perficielle. Mais ce point de vue n'est pas partagé par Jelinek qui soutient que le
style vaudevillesque se caractérise par un traitement particulier du langage. En ef-
fet, Labiche et Feydeau ne considerent pas la langue naturelle comme entité my-
thique, mais comme matériau dont il s’agit d’extirper les différentes composantes.
ans cette optique, le vaudeville serait un genre qui, sans nourrir la prétention de
renouveler le paradigme comique, disseque les mécanismes du rire en révélant la
face cachée du langage. Plus spécifiquement encore, les retombées de cette écriture
se feraient sentir dans les ceuvres de lonesco, auquel Jelinek dédit un texte sur son
site personnel.’

Au vu des constais précédents, la question des fondements théoriques se pose
‘dans les termes suivants : Est-ce que l'approche comparative voire interculturelle?”
‘constitue une base théorique appropri¢e ou est-il préférable de se référer a des ca-
tégories qui évitent des constructions identitaires par trop figées ? Par une sorte
d'intuition qui devait, au cours de mes recherches, trouver appui dans la théorie du
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Béatrice Costa

rythme développée par Henri Meschonnic, j ai réfuté une pensée qui privilégie les
attentes du lecteur cible au détriment de « I'organisation de la subjectivité »'%, telle

qu’elle se présente dans Ie discours source. Autant Y'approche comparative s'avére

utile lorsqu’il s'agit de restituer les trois volets de « Vunité de traduction » (lexique
imites lorsqu’on souhaite, commg

agencement, message)?’, autant elle touche ses |

I'a fait Meschonnic dans la Poétique du traduire, aborder la traduction au-dela deg
« seuls concepts de la langue »*. .
La théorie du rythme, telle qu'elle a été développée par Meschonnic, est encore peu
connue en Allemagne, néanmoins, €lle a ses défenseurs en la personne de Hans T
sener qui, dans son livre Fwischen Wort und Wort?, réalise la prouesse de présenfe
dans un langage clair et intelligible les prémisses d’un concept dont les contou;

semblent parfois s effacer dans une nébuleuse mystique, Dans le cadre de ma thes

de doctoratZ, les idées véhiculées par le tandem Meschonnic/Lsener m’ont se
traductions du vaudeville

d’amorce pour procéder ala comparaison de différentes
s d’un coté par Jelinek et de I'autre pax des traductrices travaillant en étro

réalisée
collaboration avec un metteur en scene. Bien qu'il soit impossible de résumer g

quelques pages les résultats de six ans de recherche, je tenterai néanmoins d'évo
quer, au moyen de cet article, quelques conclusions de portée générale.

Rythme et discours

attardons-nous sur certains aspects de la théori

rythme de Meschonnic. Selon ce linguiste disciple de Benveniste, le rythme ne:
pas étre situé dans la forme, dans une harmonie imitative, mais dans le disc_dur
le discours est rythme, et le rythme est discours. » Autre
organisation du discours. Pour mieux compr
» et « discours », Téférons-nous aux propes

En guise d’entrée en matiere,

« Dans le discours,
dit, le rythme est ce qui permet ¥
I'amalgame opéré entre « rythme
Lsener :

Forgé par le discours, le rythme en constitue en méme temps I'élément structu
rant ; et comme le sens se constitiue au sein méme du discours, la structuration p:

le rythme équivaut a la structuration du sens ; tout se passe donc comme si « dig-
cours », « sens » et « rythme » étaient intrinseéquement liés en termes définitoire

Si le rythme est lui-méme producteur de sens, il esta I'origine de ce que Me
nic appelle « signifiance », notion que Losener traduit par « Art und We
Sagens »* ou encore par « semantische Performativitit »*. Dans cette acceptic’
treinte, la signifiance apparait comme activité langagiére, comme mouvemell
nel produisant a chaque instant de nouveaux circuits de sens. Loin d'éfre @
d’apparence indestructible, entre un signifiant et un signifié, entre une image
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Traduire te vaudeville par le rythme

concept, la signifiance se définit comme une configuration du mouvant qui n’arréte
]_amais de se faire et de se défaire. Pour Meschonnic, I’acte du traduire, si souvent
‘réduit & une simple restitution des caractéristiques langagieres d'une époque, né-
cessite la prise en compte de la signifiance du texte. Il s’agit d’étre non pas fidele
au signe, aux idées regues, mais de porter, par I'intermédiaire d’une écoute minu-
tieuse, une attention particuliere a I'organisation de I'oralité dans I'écriture, aux
valeurs qui régissent un discours spécifique. Cette oralité donne a découvrir « le
cheminement de l'auteur a travers sa propre création »?. Ecoutons la définition du
rythme apportée par Meschonnic :

Je définis le rythme dans le langage comme I'organisation des marques par les-
quelles les signifiants, linguistiques et extralinguistiques [...] produisent une signi-
fiance spécifique, distincte du sens lexical, et que j'appelle la signifiance : c’est-a-
dire les valeurs, propres a un discours et a un seul.®

Cette conception différe sensiblement de la définition commune, telle qu’elle a été

etenue dans nombre de dictionnaires monolingues et selon laguelle le rythme est
une « succession de syllabes accentuées (sons forts) et de syllabes non accentuées
sons faibles} »”, ou encore une « combinaison de sons produisant une certaine
armonie dans le discours »*, L originalité de Ia définition proposée par Meschon-
nic est que le rythme n’est plus envisagé sous I'angle phonétique, voire métrique,
mais comme phénomene relevant de la voix. Et d’affirmer que Vacte du traduire
st une forme d’écriture faisant écho & une vision intérieure et non pas a une inter-
rétation, une forme d’écriture consciente des dangers liés & une acception trop
estreinle de la littéralité. Le traducteur qui choisit la voix comme guide intérieur
‘peut étre insensible aux valeurs propres au texte d'origine, il veillera a ne pas
térer le mouvement qui imprégne le discours, voire qui le déborde, il restituera,
N sans peine mais de maniere juste, « le poids exact des mots, la place exacte des
ﬁénces, I'architecture interne du poeme »*.

stituer la sémantique de position

crainte d’une théorie trop explicite qui ne tiendrait pas compte du caractere
ouvant du sens littéraire, Jelinek, tout en étant consciente de la pertinence de ses
Topres convictions traductionnelles, ne fait partie d’aucune école de traduction.
nirairement a d’autres traducteurs du vaudeville, elle se méfie d’une restitution
Ouée a la recherche d’un débit naturel fondé sur I'alternance entre I'élévation et le
éclin de la voix. Elle entend maintenir les différences entre les langues, restituer et
on aplanir les différences culturelles qui, selon elle, constituent le véritable enjeu
U processus traductionnel.
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Béatrice Costa

Tentons a présent de démontrer, a partir d'un extrait tiré de L'affaire rue de Lour.
cine (Scene II), que Jelinek, bien qu'elle ne se référe pas explicitement a la théorie
de Meschonnic, se laisse guider par I'organisation de I'oralité pour reconstituer la
mise en voix de I'écriture vaudevillesque. Pour ce faire, je procéderai a une com-’
paraison entre la version originale, la version de Jelinek et celle de Sabrina Zwach;
une traductrice travaillant en étroite collaboration avec le metteur en scéne alle
mand Herbert Fritsch. Si cette maniére de procéder peut paraitre fastidieuse, elle
présente 'avantage de mettre au jour les mécanismes des différentes approche

traductionnelles.

LENGLUME [...]
Qi1 est donc mon pantalon ?... Le regardant. Tiens ! je suis dedans |... Voila qui est particulier |... je mie
suis couché avec... Ah ! je me rappelie ! Avec mystére ! Chut ! Madame Lengiumé n'est pas la.., Hier;
{ai fait mes farces... Sapristi, que j'ai soif [ prend une carafe d’eau sur la cheminée, et boit 4 méme. Je su .
allé au banguet annuel de I'institution Labadens, dont je fus un des éléments... les plus médiocres,
Ma femme §'y opposait... alors, j'al prétexté une migraine ; jai fait semblant de me coucher... et vian
faifilé chez Véfour... Ah! ¢’était trés bien... onnous a servi des gargons 4 la vanille... avec des cravatey
bianches... ef puis du madére, du champagne, du pommard L. Pristi, que yai soif ! 1l boit 4 méwme Tn
. carafe. Je crois que je me suis un peu... pochardé ... Moi, #m homme rangé !... J'avais 4 ma droite un
Version . | notaire... pas drle | et & ma gauche, un petit fabricant de biberons, qui nous en a chanté une passas
LABICHE blement !... darbo ! Ah | Vraiment, ¢’était un peu... c'était trop... Faudra que je la lui demande... :
exemple, mes idées s'embrouillent complztement a partir de la salade ! Par véflexion. Al-je mangé de lg
salade ?... Voyons donc ... Non ... ] y a une lacune dans mon existence T Ah ga ! comment diable su;
je revenu ici 2... J'ai un vague souvenir d’avoir été me promener du coté de 'Odéon... et je deme
rue de Provence 1... Btait-ce bien 'Odéon ?... Impossible de me rappeler |... Ma lacune ! togjours ma
lacune... Prenant sa niontre sur la cheminée. Neuf henres et demie... Il In met dans son goussel, Dépécho;
nous de nous habilier. On entend ronfler devriére les ridemex. Hein ... on a ronflé dans mon alcdv
Nouveaux ronflements, Nom d’un petit bonhomme ! fai ramené quelqu’un sans m'en apercevoir,

quel sexe encore ? 11 se dirige viventent vers le lif. Norine parait. :

LENGLUME: [..]
Wo ist denn nur meine Hose?... {sich betrachtend} Nanu... ich bin ja drinl... Das ist aber sander
Jch bin mit der Hose ins Bett gegangen... Ach! Ich erinnere mich!... (geheimnisvoll) Psst! Mad_
Lenglumé ist nicht hier... Gestern hab ich wirklich fiber die Strange geschlagen. ... Sakrament! E
ich einen Durst! (nimmt eine Wasserkaraffe vom Kamin und trinkt direkt daraus) Ich war beim fa
resbankett der Ehemaligen des Labadens-Internats, wo ich einer der aller... mittelmaBigsten Schitl
war... Meine Frau war dagegen... Also habe ich eine Migrane vorgeschiitzt. Ich hab so getar:
ich mich hinlegen wollte... und husch! schon bin ich zu Véfour gezischtl.. Ach, war das gut! s
Brandteigkrapfen mit Vanillesauce... mit Schlagobers!... und dann der Madeira... der Champagn
der Pommard! ... Sakra, hab ich einen Durst! {trinkt wieder aus der Karaffe) Ich firchte, ich.
ich ein bisschen... vollaufen lasser...! Ich! Ein gesetzter Marn!... Za meiner Rechten saf ein N
nicht sehr aufregend... (lustig) Und zu meiner Linken son: kleiner Babyflaschenfabrikant, det
da eins gesungen hat... meine Herren! Also... das war mehr als ein bifichen gewagt... Ich mii
unbedingt noch danach fragen... Allerdings... was nach dem Salat passiert ist... da verschwirmy
alles komplett... (nachdenkend) Habe ich {iberhaupt Salat gegessen? Mal sehn... Neinl... Ich habe
Gedéichisliickel... Sowas! Wie zum Teufel bin ich hierher zuriickgekommen? Ich erinnere michi It
schwach, beim Odéon herumspaziert zu sein, wo ich doch in der Rue de Provence wohnel... Wat
auch wirktich beim Odéor? Ich kann mich einfach nicht erinnern... Bine Gedéchtnislacke! :
ist da diese Liicke! (seine Uhr vom Kamin nehmend Halb zehn!... Er steckt die Uhr in die Uhrtas
seiner Hose.) Beeilen wir uns mit dem Anziehen! (Man hdrt es hinter den Vorhingen schnarcly
Was?... Aus meinem Bett hat es geschnarcht! (erneutes Schnarchen) Himmelarsch!... Ich hab’
den abgeschleppt, ohne es zu merken!... Mann oder Frau? (Er bewegt sich hastig zum Bett hin: N
erscheint.}

Version
JELINEK**

* Labiche, Eugéne: L'Affaire rue de Lourcine. Paris: Gallimard 2007 (= Folio plus Classique). o
** | abiche, Eugéne: Die Affire rue de Lourcine, U: Elfriede Jelinek. Reinbek bel Hamburg: RowohlE T
verlag 1988 (manuscrit non publié).
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Lenglumé: [...]

Wo ist denn nur meine... Hose? Wo ist meine Hose... Ach... ich stecke drir.. Seltsam... ich habe
geschlafen mit.., Jetzt erinnere ich mich... Pssst! Frau Lenglumé?... ist nicht hier! Gestern hab ks
vielleicht krachen lassen, Manomann, hatte ich einen Durst! Ich war beim jahrgangstreffen vom Inter-
nat, wo ich der ailer... der aller mittelméBigste Schitler war... ganz im Gegensatz zu meiner Frau...
Frau Lenglumé... ich bin verheiratet mit Frau Lengiumé... Zhhk... meine Frau war dagegen... Satz
hab ich gesagt... 4h Schatz hab ich gesagt: ich hab Migréne und hab Kopfschmerzen vorgetiuscht...
Version schell ins Bett... zack zack... und schon bin ich zu Véfour abgezischt... das ist ein Restaurant... das
ZWACH** | war gut! Manomann hab ich einers Durst gehabt... da hab ich mich woh? ganz schon voilaufen lassen!
lch! Ein gestandener Manl... Rechts sa ein Notar.., LANGWEILIG... und links ein Babyflaschen-
herstelier, der stindig Schweinereien von sich gegeben hat... nach dem Salat kann ich mich an nichts
mehr erinnern.., Filmriss... hab ich Salat gegessen? Keine Ahnung! Ich sag’s ja: Filmriss! Wie bin ich
eigentlich nach Hause gekommen? Letzte Erinnetung: ich bin beim Odéon herumspaziert... war es
das Odéon?... Filariss... und ich wohne doch Rue de Provence, Halb elft Jetzt aber schnell in die
Klamotten... (man hért Schnarchen)... Was ist das? In meinem Bett wird geschnarcht! (Schrarcher)
Ach du Scheifie, ich hab jemanden abgeschleppt chne es zu merken! (Norine tritt von rechts ein). J

- #* | abiche, Eugéne: Die Affire Rue de Lourcine, (: Sabrina Zwach. frankfurt am Main: Fischer 2010,

5iIa version de Zwach est déterminée par la culture du public cible et les contraintes
de la mise en scéne, Jelinek préconise un langage rythmique qui restitue la séman-
tique de position, c’est-a-dire la mise en phrase des différents sens lexicaux. C'est
ainsi que la traductrice allemande, dans le souci de meénager le public, supprime
ertains passages, tandis que Jelinek maintient les relations syntagmatiques entre
es différents constituants de la phrase. A titre d’exemple, évoquons la description
faite par Jelinek du « menu Véfour », dont I'assemblage en crescendo témoigne de
la difficulté ressentie par Lenglumé de convertir le vécu en mots : « Iis gab Brand-
teigkrapfen mit Vanillesauce... mit Schlagobers!... und dann der Madeira... der
Champagner... der Pommard! » Le caractére consonantique de I'énoncé, la descrip-
tion voluptueuse des aliments et des boissons sont autant d’indices qui renseignent
ur un personnage que Labiche a voulu construire dans I'excés. Alors que Zwach
ous montre un Lenglumé, qui, dans toute son allure médiocre, suscite sinon la
ompassion, du moins la pitié, Jelinek dresse le portrait d’un caractére excessif,
xubérant, prét a trahir secrétement (« geheimnisvoll ») la confiance de sa femme, &
sacrifier les regles élémentaires du savoir-vivre (« nimmt eine Wasserkaraffe vom
Kamin und trinkt direkt daraus »), & ramener chez lui une personne dont il ignore
out {(« Mann oder Frau ? »). Chez Zwach, Lenglumé reste perplexe devant les ron-

lements provenant de son alc6ve, chez Jelinek, les points de suspension précédant
la derniére phrase induisent que Lenglumé a intégré la possibilité méme d’un acte

congru. Ce qui I'inquite, ce n'est pas tant le fait d’avoir ramené quelqu’un sans

en étre rendu compte que la question de savoir comment dissimuler I'affaire aux

eux de Madame Lenglumé.

utre tendance significative : Jelinek évite d’utiliser les points de suspension

Comme instrument de suspension. Tel est plutot le cas dans la version de Zwach

U la suspension incite le lecteur & prolonger, a achever, & réitérer 'énoncé qui pré-

¢de. Chez Jelinek, les points de suspension ont pour fonction de varier sur le plan
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rythmique le leitmotiv de la lacune qui constitue la véritable matrice du mono-
logue de Lenglumé. Si Zwach nous présente un personnage dont les troubles de.
mémoire (« Filmriss ») doivent étre attribués aux effets physiologiques de V'alcool,’
Jelinek, a Uinstar de Labiche, soupconne Lenglumé d’étre porteur d’une amnésie
caractérielle (« Immer ist da diese Liicke! »), d'un trouble provoquant une altéra-
tion significative du fonctionnement social. Lenglumé n’est pas I' « homme rangé
(« gesetzter Mann ») qu'il prétend étre. C'est un homme profondément asocial qui.
se trouve toutefois en phase avec un milieu en proie a la disparition du cadre pres
criptif des valeurs morales.
Ne portons pas cependant un jugement trop sévere sur la version de Zwach. il
est vrai qu'elle n'obéit pas aux principes dictés par la théorie de Meschonnic, elle
présente comme avantage d’étre parfaitement adaptée aux besoins de la mise er
scene de Herbert Fritsch. Autant Jelinek est convaincue de la nécessité de confron
ter le public cible avec I'étrangeteé, la spécificité de 1'écyiture vaudevillesque, au
tant Zwach fait sienne la conviction selon laquelle le transfert doit tenir compte d
skopos, ¢'est-a-dire du but pour lequel le texte traduit sera utilise. Selon la traduc:
trice allemande, la visée spécifique de la mise en scéne nécessite un texte adapt
remanié, privilégiant les idées émises par le metteur en scene. Si, dans la versio
de Zwach, Lenglumé donne I'impression d'étre pétrifié de peur, c'est parce que
mise en scéne de Fritsch laisse entrevoir un homme qui, sans raison apparente,
sous 'emprise de la culpabilité. Par contre, Ia version de Jelinek dresse le portrai
d’un homme qui, affranchi de tout sentiment de culpabilité, est capable de tous 1
exces. Pour auteure autrichienne, L'affaire de la rue de Lourcine est I"histoire d
crime qui n'a pas eu lieu mais qui aurait pu avoir lieu dans des circonstances sel
siblement différentes. Nous concluerons par les propos de Jelinek qui résurm
mieux que toute autre interprétation I'ambiguité du personnage de Lenglumé :

Tout Ie monde peut, tel un interrupteur désactionne, &tre abruti par I'alcool et de-:
venir un meurtrier. Ce n'est pas lui qui est coupable, puisqu’il a disparu provisok:
rement de la circulation. Ce 1'était pas lui, ce fut un autre qui lui ressemblait, ce
fut V'un de ceux qui se glissent dans notre peat, sans pour autant étre identiques a.
nous. Nous ne pouvons pas étre coupables, car nous sommes toujours différents de
ce que nous pensons. Tout cela n’est d’aucune conséquence dans la Rue de Lourcine;
si ce n'est que la maison Lenglumé s'en trouve quelque peu perturbée ; les persor
nages retrouvent sans état d’ame leurs anciens corps, qui attendaient patiemme
leur retour. Malheureusement, ils ne parviennent pas a se souvenir de tout le pla
sir ressenti, mais ils n“oublieront pas de si tot la sensation de terreur provoqueée pat

un scénario improbable.*
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1872 [supplém. 1877]. Cité d'apres : Meschonnic, Henri: Critique du rythme, p. 151,
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selbst glauben. Das hat in der Rue de Lourcine keineriei Auswirkungen, auler einer kleinen St
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